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brincadeiras infantis

e logo em seguida com as méos e os pés a
espalha, brincando.

Foi assim que tu, 6 Febo arqueiro, derrubaste o
longo trabalho

e o eforgo dos Argivos, lancando contra eles a
debandada. (XV. 361-6)

(ILTADA, p. 32)

Aqui ndo importa desvendar qual teria sido a primeira fonte a sugerir a imagem da
crianga a Nietzsche, mas reconhecemos que é com Heraclito, nos escritos sobre os gregos, que
Nietzsche descreve a metafora cdsmica heraclitiana que tem como integrante a crianga lidica.

Ao constatar nos fragmentos heraclitianos uma afirmacdo sobre o nascer e morrer,
sobre 0s opostos presentes na natureza que ndo se apresentam de forma isoladas, mas numa
luta harmonica, onde tudo esta em tudo, o doce no salgado, o quente no frio, a noite e o dia,
embora o que ora se apresenta prevalecendo nada mais é que um instante, onde no combate
continuo ora um, ora outro prevalece temporariamente. Essa guerra, esse combate entre os
opostos € o exercicio do vir-a-ser. O construir e destruir surge da guerra dos opostos®. Posto
iss0, ndo existe culpa, punicdo, nenhum pessimismo nessa idéia de discordia, o que se segue é
uma lei natural apresentada como um jogo de Zeus, onde o fogo joga consigo proprio.

Diante desta visdo filoséfica, Nietzsche apresenta Heraclito por meio da imagem
chamada de a grande metéfora césmica. Essa imagem € a da crianga construindo castelos de
areia, para Nietzsche esse jogo da crianga € o jogo dos contrarios do pélemos-dike. Esse jogo
da crianca simboliza a inocéncia do devir em sua grande “brincadeira eterna de construir e
destruir mundo”. A crianga joga em inocéncia, ou seja, ela mesma constréi e destréi castelos a
beira mar numa alegre brincadeira.

Essa metafora césmica é expressa no fragmento 52 de Heraclito, considerado por Fink
como central na interpretagdo de Nietzsche sobre o filésofo de Efeso. Este fragmento diz:
“Tempo € crianga brincando, jogando; de crianga o reinado”. Na leitura nietzschiana esse
fragmento ganha mais associagoes. Assim Nietzsche o interpreta: “E assim como joga a
crianga e o artista, joga o fogo eternamente vivo, constréi em inocéncia — e esse jogo joga o
Aion consigo mesmo. Transformando-se em agua e terra, faz como uma crianga, montes de

areia a borda do mar, faz e desmantela; de tempo em tempo comega o jogo de novo®*”,

29 “O mundo dionisiaco da vontade elementar é ao mesmo tempo o mundo heraclitiano da guerra como pai de
todas as coisas” (SAFRANSKI, Biografia de uma tragédia, POSICAO 987).
30 NIETZSCHE, FETG, p.27.
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Se o mundo é um jogo inocente de crianga € porque ndo hé injustica no devir nem
crime na existéncia. Para Nietzsche, portanto, em oposigdo a Anaximandro que, refugiado em
seu “abrigo metafisico”, condenou o mundo da multiplicidade, Heraclito™ viu que ndo hé
problema algum nesse mundo da diversidade, que é, aliés, o tinico mundo existente.

Porque a imagem da crianca? Nas palavras de Nietzsche porque Herdclito “ndo podia
frequentar os homens: no melhor dos casos, ele poderia freqiientar criancas.”, (Ligdes, p.361).
Conche nos sugere que Nietzsche aposta na imagem da crianca também pelo fato da idade
adulta ja estd muito envolvida pelo novelo da moralidade. A crianga se torna uma imagem
mais apropriada por ser o momento em que as regras ou juizos morais ainda nio se
sedimentaram: “o jogo da crianga € a agdo amoral dos poderes césmicos” (CONCHE, 1998,
p.449). Embora concordamos que parece fazer sentido, em um primeiro momento, ao
pensarmos a nogao da crianga por se distanciar do ser que possui 0s preceitos morais vigentes,
ndo tomamos a crianca como defesa pelo tipo biolégico ou cronolégico, como objeto de
analise ou referéncia. Preferimos pensar a crianga naquilo que ela pode contribuir ou suscitar,
ou seja, a crianga apenas como simbolo da crianca que na falta de preceitos morais é possivel
criar/brincar sem culpa: “quando nio sabemos o mal que faz uma agao, ela ndo é maldosa: a
crianga ndo é maligna nem perversa com os animais: ela 0s investiga e os destr6i como um
brinquedo” (HDH, 2005, aforismo 104, p.74). Schiiler também defende que o jogo da crianga
deve ser tomado de forma simbélica “o velho que ousa jogar rejuvenesce. (...) mesmo no
velho que joga, o reino é do jovem”. (SCHULER, 2000. p.69-79). Assim Nietzsche para ver o
mundo como sendo um jogo, um jogo das formas do mundo, de todas as coisas nio apenas da
crianga, do homem, mas de tudo que existe.

Desta forma entendemos que Nietzsche parece mesmo ter aprendido com Heraclito a
pensar o mundo como um “belo e inocente jogo de crianca”. Mas vale lembrar que na
interpretagdo do fragmento 52 ele acrescenta seus pensamentos. Nietzsche vé a crianca de
Heraclito também representada pelo fogo, por Zeus, daf se diz “a grande crianga universal”®,
Heraclito em seu fragmento fala do tempo, da crianca, da brincadeira, do jogo e do reinado.

Nietzsche entende o fogo eternamente vivo, o aion (tempo), joga, constréi e destréi”*; “o

31 Entre homens, Heraclito era inacreditdvel como homem; e quando ele foi visto dando atengdo ao jogo de
criangas barulhentas, pensava ali algo que nenhum mortal havia pensado nas mesmas circunstancias — o jogo
de Zeus, dessa grande crianca do mundo, e a brincadeira eterna de destruir e formar mundos1. NIETZSCHE,
Friedrich. Cinco prefacio para cinco livros nio escritos, p. 27.

32 FETG, VIIIL.

33 FPP, p. 158.
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mundo € o jogo de Zeus, ou, em termos fisicos, do fogo consigo mesmo”““.k No eﬁtanto,
chamamos a atengdo de que o fogo e Zeus estdo em conexdo com a linguagem do filésofo de
Efeso, mas existe uma imagem que Nietzsche identifica a crianca que ndo tem relagdo alguma
com o pensamento de Herdclito: é a figura do artista. Nietzsche identifica a imagem da
crianca de Heraclito a imagem que ele préprio possui do artista: “Neste mundo, s6 o jogo do
artista e da crianca tem um vir a existéncia e um perecer, um construir e um destruir, sem
qualquer imputacao moral, em inocéncia”®.

O jogo do artista corresponde, para Nietzsche, ao jogo da crianga porque neles existe a
mesma inocéncia, ou seja, a mesma auséncia de juizos morais. Entre os homens, somente o
artista olha o mundo como uma obra de arte, e na arte ndo hd certo nem errado, nem bem nem
mal, nem verdade nem mentira. A criagdo artistica exclui os preceitos morais, pois um objeto
de arte ndo tem fungdo moral, mas estética. Sua tinica finalidade é gerar prazer estético. Por
isto, quem vé o mundo como um artista vé sua obra nio pergunta sobre o sentido moral da
existéncia. Nao julga a vida em termos morais. Para o artista, como para a crianca, o lado
negativo da vida ndo é sinal de culpa e punicdo. E apenas um dos momentos desse jogo de luz

e trevas.

Se Nietzsche chega a dizer que a imagem da crianca brincando é uma “metafora

sublime”™ é porque ela mostra justamente isto: a vida nio é um fendmeno moral. Se alguém

perguntasse a Heraclito por que existe o sofrimento, por que existe a morte, na interpretacdo

nietzschiana, ele responderia simplesmente:

E um jogo, ndo se aborda pateticamente e, sobretudo, de um modo moral! Heréclito
s6 descreve o mundo que existe e acha nele o mesmo prazer contemplativo com que
o artista olha para a sua obra em vias de realizacio. S6 os que nao se dao por

satisfeitos com essa descrigdo natural do homem é que o acham triste, melancélico,
choroso, sombrio, bilioso, pessimista e, numa sé palavra, odioso.

Assim, a tentativa de Nietzsche de encontrar um elo com Heraclito toma o conceito de

jogo, onde o coloca no centro da sua reflexdo e o usa para interpretar o seu conceito

34 FETG, p. 46.

35 FETG, VIL “A tendéncia moral da totalidade, assim como a teleologia estdo excluidas pois a crianca
cosmica ndo age segundo fins, mas somente de acordo com uma dike imanente. Ela ( a crianga) s6 pode agir
unicamente em conformidade a leis e a fins, mas ela ndo quer nem um nem outro”, FPP, p. 158.

36 FPP, p. 158. Diz Nietzsche: “Heraclito utiliza uma metéfora sublime: um devir e um declinio destituido de
toda justificagdo moral (que) s6 existe no Jjogo da crianga (ou na arte)”.
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fundamental do dionisiaco, o jogo do fundo original que cria e destr6i o mundo dos
fen6menos.

Podemos pensar que este pensamento ou visio de um mundo como jogo em que por
vezes constroi e em outros destréi causa arrepio na maioria das pessoas, pois essa destruicao
nos causa insatisfagdo, nos incomoda o desaparecer de um instante perfeito, mas Nietzsche
acredita que esse mal estar fica para o tipo homem comum, ndo para homem Her4clito, pois a
destruigdo ou decomposicdo ndo é uma punigdo (FPP, p.150) é um dos momentos do jogo.

“Cada noite de ano novo nos faz sentir o mistério da contradigdo entre o ser e o devir” (PV,
p.24)

1.1.4 — Consideragdes sobre o fragmento césmico

Para tratar do ponto central da filosofia heraclitiana nas consideracdes de Nietzsche
tomamos agora o fragmento 52 de Herdclito, mas ndo faremos aqui uma andlise com intuito
de esgotar cada termo mencionado. Levantaremos inicialmente apenas algumas consideracdes
sobre os elementos que o constitutuem, mas sem intengdo de reparar ou fornecer uma nova
tradugdo para o fragmento, pois pensamos que isto pode nos trazer entre tantas aberturas de
abordagens, a possibilidade de repensar o tempo e a sua ludicidade (crianca). Assim,
buscamos com este fragmento uma aproximagdo entre Aion e crianca para desenvolver
através destas aberturas nossas consideracaes.

O que diz esse fragmento? “aimv nais éomt mailwv  medoedwv oSOl n
BaoAnin”.“Aion pais esti paizon, petteuon; paidos he basileie”, na tradugao™® José Cavalcante
de Souza “Tempo € crianca brincando, jogando; de crianca o reinado”.

Tomaremos de inicio o primeiro termo: Aion (ai®v). De uma forma direta é traduzido
por tempo, mas também encontramos com o sentido de ciclo vital associada a tempo
(SCHULER, 2000, p. 70), ou vida eterna ou vitalidade permanente ou ainda vivacidade do
individuo, (WOHLFART, 2010). Essa vida eterna nio seria expressa de forma estdtica, mas
ém processo constante de mudanga de vida (tempo), gerando vida.

Para entender o sentido de Aion (tempo relacionado a eternidade) seria interessante

lembrar pelo menos mais duas palavras que os antigos gregos também denominavam como

37 Fink, p. 77.

38 Ja na traducdo de Emmanuel Carneiro Ledo: “O tempo é uma crianga, criando, jogando o jogo de pedras;
vigéncia de crianga”.
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tempo: Khronos e Kairés. Em um estudo sobre o fragmento 52 de Herdclito, Baptista (2010)
expoe essas trés expressdes de tempo, trés experiéncias possiveis de vivéncias em relacio ao
tempo e que estdo longe de serem uniformes, como vemos na sua exposicao que parte das
construgoes mitoldgicas® e exibe Kairds associadao ao tempo-instante, Khronos como
sequeéncia temporal e o Aion como tempo-eternidade. Segundo ele, experimentamos o tempo
por vezes com a sensagdo feroz e insistente da sucessio dos dias e dos fatos, bem como de
“uma transcendente arrebatagdo que nos transporta rumo ao inefdvel”; como também é
possivel uma experiéncia vivida do tempo que arrebata toda a nogao de continuidade e “em
meio a loucura, tenhamos os lampejo de consciéncia de entendermos a oportunidade que sé o
instante pode nos oferecer”. (BAPTISTA, 2010, p. 87).

Diante dessas possibilidades de experiéncias do tempo devemos lembrar que o
primeiro tempo que aparece no fragmento 52 de Heraclito, ndo faz menc¢do a Kairds ou
Khronos, mas sim ao Aion. O Aion possui significado distinto de Kairds e Khronos, pelo fato
do termo Aion ndo reconhecer duracio, é um tempo sem limite. Costa explica que o “Aion é a
totalidade do tempo sem bordas e livre de determinagdes”. Assim, nos parece o tempo que nio
tem comego, nem fim como aquele tempo expresso no alto do portico de Zaratustra. Na obra
do Eugen Fink, A filosofia de Nietzsche, o Aion é o tempo do mundo, o fragmento é traduzido
como “O tempo do mundo é uma crianca que, brincando poe pedras aqui e ali; é o reino da
crianca” (FINK, 1983, p.42). Segundo Baptista, “o Aion é o tempo que j& existe nos
primordios dos deuses e antes deles, é o tempo no qual a inércia pode ser substituida pela

sequéncia cronoldgica, no qual essa sequéncia pode dar lugar a uma oportunidade cairolégica.

39 O Khronos se refere ao pai de Zeus, que seria o Tit, que teria castrado o seu seu pai Uranos, sendo que este
teria sido criado para procriar, sendo um genitor que conflituosamente sufocava com o seu préprio peso os
seus filhos para que estes ndo o ameacassem na sua fungéo de gerar filhos. No entanto, “somente o tempo,
enquanto passagem de tempo, pode pér fim ao reinado patriarcal de um patriarca sem filhos. O jogo de
Unanos € o da manutengao do tempo estdtico primordial, no qualq todo ¢é igual ao mesmo”. (BAPTISTA,
2010, p. 88).

Khornos, entdo, surge para que os fatos possam suceder, para que seja perceptivel uma transformacao. Isso é
possivel quango Gea esconde o seu filho Khrono e faz uma foice para que o Uranos seja castrado. Khronos
assim inaugura a diferenca com a novidade cronolégica, sendo que o tinico ponto que nao sofre mudanga é a
necessidade por mudanca.

“Para evitar que Khronos engula mais um filho, a mie Reia The entrega uma pedra envolta nas vestes da
crianga. A sucessdo do tempo ¢é ludribriada por um instante de lucidez. Zeus é o poder que escapa ao tempo
(-..) o presente se presentificando. Zeus é a possibilidade que a sucessdo do tempo tenha contraposto no
Kair6s” (BAPTISTA, 2010, p. 89). Zeus provoca um rasgo na realidade (tempo cronolégico), como esse
rasgo se dd, quando por vezes Khronos engole uma pedra no lugar de seu filho. Kairés existe como um outro
momento do tempo, seria a lacuna possivel entre tempo cronoldgico, muito embora “Kairés é apenas uma
oportunidade, um instante, nada mais” (BAPTISTA, 2010, p. 90).

Zeus teria banido Khronos no seu rompante em que institui Kairds. Este teria sido o momento em que Zeus
cria os homens, e por isso 0 homem seria fruto de Kairés e ndo de Khronos, embora 0 homem viva a
experiéncia do tempo cronoldgico.
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O Ailon € a estrutura temporal por tras de toda construgao no tempo”(BAPTISTA, 2010, p.
90).

E exatamente através dessa nocao do Aion que sustenta toda a estrutura temporal que
pretendemos evidenciar. Essa é uma Nogdo que perverte a no¢do mais recorrente de tempo®
por associar a imagem da crianca que foi apresentada pelo préprio Heraclito quando a escreve
em seu fragmento que o Aion (o tempo) € crianca que brincando constréi e destri
eternamente tudo o que existe.

Nietzsche parece perceber a possibilidade de pensar o tempo de uma forma arrojada,
pois esse tempo Aion que é andlogo ao tempo-crianga ndo é nem o tempo cronoldgico “o da
sucessdo massacrante, nem o da oportunidade plenificante, mas uma terceira via*”. Essa
terceira via é o Aion “é o tempo-crianca da eternidade*””. O Aion nio seria comparado a ideia
de eternidade como uma ideia estatica e de perfeicdo, que segundo Baptista, é exatamente
pela relagio com o seu oposto, com uma ideia de incompletude que é posto como a
incompletude da crianca®. O Aion manteria a ordem cronolégica e cairoldgica, seria como
“uma permanéncia na diferenca*"”.

Temos nesse fragmento ainda a possibilidade de lermos numa composicgao circular: A
eternidade € crianca e crianca é eternidade. Pois tanto o Ajon necessita dessa qualidade
infantil, como também a crianga-tempo necessita dessas multiplas possibilidades do Aion. Por
isso, a crianga ndo poderia ser associada a Khronos ou Kairds: “ela é Aion. Ela ndo é uma
sucessdo, uma oportunidade ela é o eterno. Nela tudo é um. O tempo € todo inteiro nessa

realidade de crianca®”.

40 Em o Livro do filésofo, Nietzsche considera “o filésofo como freio da roda do tempo.” (NIETZSCHE, LF, p.
3)

41 BAPTISTA, 2010, p. 91.

42 BAPTISTA, 2010, p. 91. Id, ibdem.

43 Para Baptista: “Herdclito brinca com o tempo através de sua relagdo com a crianca. A imagem do severo
ancido portanto uma ampulheta é pervertida em uma crianca que se diverte em seus jogos. O tempo assume

uma forma nova e por sua novidade obriga a repensar sobre o que ele proprio representa” (BAPTISTA,
2010, p. 86)

44 BAPTISTA, 2010, p. 91.
45 BAPTISTA, 2010, p. 92.
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A crianga que surge no fragmento nos remete entio a uma crianga lidica®, que brinca,
que ndo segue regras ou modelos. A crianca ndo se submete as regras da logica, mas também
ndo significa dizer que é desregrada. Essa brincadeira é a expressao mdxima da ludicidade da
crianga. Esse lidico nido seria a falta de seriedade, mas independéncia em relacio a ela, pois
“as regras sao confeccionas na eternidade do Aion*™.

Nas Ligdes Nietzsche diz que o tempo € “uma crianga que brinca com dados (.. .) Zeus
na sua atividade demitirgica é comparado a uma crianga que arma sobre as margens do mar
pilhas de areia para depois destruir”. (FPP, p. 158). Entdo, a crianca, enquanto Aion, estd
sempre em devir, em movimento num processo vivo, que estd se auto inventando realizando
uma autoconstituicao de si. Ela ndo leva a sério a seriedade dos fatos, do tempo cronolégico*®,

Entdo a crianca possui a seriedade do Aion, ou seja, a seriedade de encarar o jogo
como um jogo, ndo pra ganhar, nada para além dele até mesmo de aprender: “No Aion o
simile pulsa, as regras se pervertem, mas localizagdes se mudam, a crianca se faz crianca,
tudo na mais perfeita seriedade daquilo que ndo reconhece seriedade onde nio é preciso
reconhecer” (BAPTISTA, 2010, p. 95}

A experiéncia da crianca enquanto Aion ultrapassa a condicdo cronolégica e
sequencial (Khronos), bem como a do instante pleno (Kairos). E através da experiéncia do
eterno (Aion) que € possivel abrir de forma lidica sobre essa nogao temporal que de nada tem
de semelhante com os ditames que demilitam e organizam cronologicamente o tempo dentro
da perspectiva de progresso ou evolucdo.

A crianga reina e é da crianca o reinado da eternidade: “Aqui reina a inocéncia, mas
também a criagdo e a destruicio®”. O reinado da crianca configura a eternidade como a
“possibilidade desse reinado de crianca que se opde aos reinados cronolégicos e as

oportunidades cairolégicas. Na Grécia arcaica, o Rei é um dos mestres da verdade®”.

46 Na andlise de Baptista “o aion s6 pode ser pensado a partir da possibilidade de multiplas realidades
introduzidas nesse contexto grego pelas Musas”(BAPTISTA, 2010, p. 91). Pois como explica “O aion é o
tempo das Musas”, e somente de forma inocente como uma crianga que o Aion “perverte o tempo khronos
em Kairds. As criancas sio essas figuras que remetem a uma travessura inocente, ndo se limitam ao que é
posto ou é ordenado. “Flas podem tanto dizer a verdade, revelando mistérios da estrutura cronoldgica e
abrindo espago para uma ruptura cairologica, como podem trazer i luz mentiras simeis”. (BAPTISTA, 2010,

p. 91). Essa inocéncia traz a marca da n3o intencdo de enganar com mentiras, mas seria a possibilidade de
outras experiéncias.

47 BAPTISTA, 2010, p. 95.

48 “No lidico a crianca pode compreender o simile que existe em cada fato, possibilitando que 0 mesmo seja o
outro” (BAPTISTA, 2010, p. 96).

49 FPP, p.158.

50 BAPTISTA, 2010, p. 96.

25




Até aqui tentamos evidenciar o Aion como um importante termo para éjud’ar a indicar
uma perspectiva de leitura sobre o fragmento 52 de Heraclito, mas se mostra imprescindivel
nos aproximarmos ainda mais sobre o que diz Nietzsche a respeito desse fragmento, ou
mesmo o que € o Aion para Nietzsche a partir das suas leituras heraclitianas. Por isso,
dpresentaremos a seguir duas citacoes, encontradas nas Ligcdes e em A filosofia na época

tragica dos gregos entre as quais consideramos ser o centro da interpretacio de Nietzsche

sobre o fragmento 52 de Heréclito.

um devir e um declinio desprovidos de qualquer justificacio moral existem no jogo
da crianga (ou na arte). (...) Aqui reina a inocéncia mas também a criacdo e
destruicdo. Nem mesmo uma parcela de adikia deve residir no mundo. O fogo
eternamente vivo, o Aion (tempo), joga, constréi e destroi. (FPP, p.58)

Um vir-a-ser e perecer, um construir e destruir, sem nenhum discernimento moral,
eternamente na mesma inocéncia, tém, neste mundo, somente o jogo do artista e da
crianca. E assim como joga a crianca e o artista, joga o fogo eternamente vivo,
constroi e destrdi, em inocéncia — e esse jogo joga o Aion consigo mesmo.
Transformando-se em 4gua e terra, faz como uma crianga montes de areia a borda do
mar; faz e desmantela; de tempo em tempo comega o jogo de novo”. (FETG, VII,
p.107)

Consideramos entdo que Nietzsche ao escrever essas passagens interpreta o fragmento
52 tendo em vista a nocdo do Aion, a nogao de tempo como algo primordial ao que se
pretende pensar. O Aion é tomado dentro de um fragmento que compode aos olhos de
Nietzsche uma metafora césmica. Entdo, Nietzsche interpreta o fragmento 52 como
oportunidade de se apropriar desta nocio do tempo e que através de Heraclito sera
mencionado de forma muiltipla possuindo vérios nomes ou figuras, pois o Aion para
Nietzsche é tempo, € puro devir, é crianca, é jogo, € artista, é fogo!

Nietzsche 1é Heraclito e interpreta a seu modo, ou seja, faz uma leitura original, pois
ao ler o fragmento 52, ele toma o Aion dentro de novas associagoes. O Aion é associado a
Zeus, bem como a crianga e o0 seu jogo, fogo e por fim a uma imagem totalmente acrescentada
por Nietzsche que é a do artista. Nimis e Hershebell consideram que a interpretacdo
nietzschiana deste fragmento depende mesmo dessa atribuicdo ao Aion enquanto metafora
cosmica. Acreditamos que isso se dé pela liberdade de interpretagéo quando desta forma toma
0 Aion por Zeus, crianga, jogo, fogo e artista.

Nietzsche estabelece uma interpretacio livre ao cruzar e associar a seu modo figuras e

conceitos. Em relagdo a tempo a figura da crianga ele pergunta: O que seria o tempo (o Aion)
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para Heraclito? “Uma crianca que brinca com dados”®'. Entdo, tempo € crianca que brinca,
essa crianga-tempo tem o seu jogo associado a Zeus: “O jogo da grande crianca do mundo,

Zeus™”. Pois, “o mundo é o jogo de Zeus, ou exprimindo fisicamente, do fogo consigo

mesmo>”,

Nietzsche interpreta através da filosofia heraclitiana que tempo também é devir, pois
Heraclito ndo vé nada além do vir-a-ser. Por isso, relaciona o Aion ao devir heraclitiano
concedendo ao Aion um sentido de temporalidade eterna do fluir de todas as coisas.

Percebemos que Nietzsche vai mudando as figuras, mas continua sempre a falar sobre
0 tempo. Nessa transmutagao de empregos o Aion é também: “o fogo enternamente vivo, o
aion (tempo), joga constréi e destr6i”. O jogo do Aion é o mesmo jogo da crianca, do fogo, de
Zeus e do artista: “E assim como joga a crianga e o artista, joga o fogo eternamente vivo,
constroi e destroi, em inocéncia — e esse jogo joga o Aion consigo mesmo™*”.

Tomando essas observacdes ndo é de estranhar o interesse de Nietzsche com esse
fragmento, pois com ele o pensamento de Herdclito expressa “a aversio para toda
representacdo teleleolégica do mundo, atinge aqui o seu climax: a crianga lanca o seu

brinquedo, mas logo que retoma o seu jogo, age de acordo com uma finalidade e ordem

eterna®”,

Desta maneira, compreendemos que na intrepretacao de Nietzsche somente existe 0
atuar do Aion, do tempo, da eternidade, sem comego e fim, sé hd o fluir, a brincadeira da
crianga que sem finalidade constréi e depois destrdi castelos a beira mar. Nio interessa se esse
fragmento césmico lhe mostra o melhor dos mundos, Nietzsche parece entdo querer

demonstrar que “bastava-lhe que ele fosse belo, o inocente jogo do Aion®”.
1.2 — A filosofia de Nietzsche em seus estilos e metaforas

Como Nietzsche utiliza metaforas, aforismos entre outros elementos em sua escrita
sentimos a necessidade de tecer algumas observagdes a cerca dos estilos nietzschianos por
comprendemos que é possivel inteirar-se mais apropriadamente uma vez que o nosso trabalho

de investigagao envolve uma figura: a crianca.

51 NIETZSCHE, FPP, 153.

52 NIETZSCHE, FEGT, p. 31.
53 1Id, ibdem.

54 1d, p. 107.

55 NIETZSCHE, FPP, p.161.
56 NIETZSCHE, FETG, p.108.
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Sobre os estilos traremos notas sobre a pluralidade de estilos no filosofar de Nietzsche
€Xpressos no seu perspectivismo e experimentalismo que abre de forma infinita as
possibilidades de expressao de seu pensar. Entre essas possibilidades destacamos a metdfora,
entre os estilos, que mais nos interessa. Vemos entdo que em Nietzsche nao terfamos o uso da
metdfora de forma singular, ou seja, Nietzsche nido usaria a metifora em sentido unico,
existindo metdforas que sdo tomadas enquanto metiforas e também metaforas que por
esquecimento e excesso de uso sdo tomadas como verdadeiras. Por essa razao, arriscamos
dizer que se existem, pelo menos, dois tipos de metéaforas é porque temos consequentemente
dois tipos de verdades: as verdades-metaforicas e as verdades-cientificas.

Essas distingdes aqui ndo serdo tomadas de forma definitivas na obra nietzschiana,
estamos nos referindo as reflexdes referentes no Nietzsche ainda dos primeiros anos de 1870.
Utilizamos aqui a leitura do texto de 1873, Verdade e mentira no sentido extramoral.
Nietzsche expde neste escrito uma critica contundente ao excesso de confianca na verdade
obtida pela metédfora esquecida, ou seja, critica a verdade cientifica, obtida pelo pensamento
que confia na logicidade dos argumentos, na linguagem, que confia que é possivel falar sobre
0 “em si” das coisas. Com essa critica Nietzsche parece querer trazer a luz um tipo de
pensamento em desuso entre os modernos, o pensamento intuitivo, o pensamento que usa as
verdades das metaforas, nio para dizer sobre o real ou a esséncia das coisas, mas para
experimentar o pensamento sem a intencao de atingir uma verdade em si, ou melhor,
poderiamos dizer, sem buscar o sentido moral da verdade. Nietzsche apresenta sua critica
sobre verdade e mentira para um sentido extramoral, pois se a verdade surge como um
artificio do intelecto humano que busca desde os primordios a autoconservacdo, a defesa e
protecdo diante de outros individuos, Nietzsche vai considerar esse modo de verdade um meio

fraco e raquitico e apresentar a verdade-intuitiva possivel entre o homem da intuicio como

possibilidade de um retorno as verdades que ndo buscam o real, mas que tem a consciéncia de
que apreensdo total é uma ilusdo e, por isso, seriam uma intencdo mais honesta por se tratar

do irreal.

1.2.1 - Os estilos em simbolos e metaforas

A escrita nietzschiana em A filosofia na época tragica dos gregos é permeada por
imagens, de descri¢des visuais de cenas. A forma como Nietzsche apresenta Heraclito é um

tanto surpreendente, pois em sua descricio “Heraclito de Efeso surgiu no meio desta noite
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mistica que envolvia o problema do devir de Anaximandro, e iluminou-o com raio de luz

{/

divino®””,

Esse modo encontrado por Nietzsche para através de imagens® e anedotas apresentar
esses filosofos através de seus fragmentos de personalidades nos faz pensar que ele estaria
tentando desviar do modo tradicional da escrita cientifica. A pesquisadora Iracema Macedo
considera importante esta forma encontrada por Nietzsche pois “pode-se dizer que, em relagio
a Grécia, ele se utilizou de miragens para efetivar suas investigacOes, miragens essas
entendidas ndo como meras fantasias, ilusdes sem nexo e delirios, mas como imagens
altamente significativas, como hipéteses™”. Por isso Iracema defende que mesmo se a
interpretagdo de Nietzsche estivesse imprecisa ou mesmo errénea ela ainda teria seu valor,
pois sdo com essas hip6teses extraidas de cenas e imagens que temos as reflexdes do préprio
Nietzsche.

Os textos de Nietzsche sdo por vezes dificeis ao leitor desavisado, pois encontram-se
neles: anedotas, pardbolas, metéforas, simbolos e aforismos. Diante de tantos caminhos para
experimentar o seu pensamento por vezes é também possivel encontrar provéaveis
contradigdes. Scarlett Marton questionando sobre as possibilidades de contradi¢des ndo nega
que seja resultado do préprio estilo nietzschiano, pois ao se expressar, por exemplo, através de
aforismos serd também de se esperar contradigdes pois “o que é o aforismo sendo a
possibilidade de perseguir uma mesma ideia partindo de diferentes perspectivas®?”,

O perspectivismo e o experimentalismo estio instrinsicamente relacionados no
exercicio do pensar nietzschiano, como nos lembra Scarlet®. O aforismo possibilita a
experimentagdo. Porque é necessario experimentar? Para Nietzsche ndo existe um caminho
linico, uma tinica forma uma perspectiva unilateral, sendo possivel ter varias perspectivas para

uma mesma ideia, varios angulos. “Adequado ao perspectivismo, o estilo aforismatico poe-se

a servigo do experimentalismo®”.

57 NIETZSCHE, FETG, V.

58 Um exemplo da descricdo que Nietzsche faz com imagens pode ser sobre a sua consideracio sobre a
filosofia grega (dos pré-platénicos) que seria como um rio largo de ondulagio majestosa. Percebemos que
nao se trata de uma definicdo conceitual tradicional, mas é exatamente assim que Nietzsche necessita falar
por imagens e também por metéforas.

59 MACEDO, 2006, p. 126.

60 MARTON, 2006, p. 40.

61 Sobre isso Scarlet diz: “frutos do estilo aforismatico, as contradi¢des devem-se muito mais ao que torna seu

estilo tdo adequado a seu modo de pensar, ou seja, ao perspectivismo, que é a marca mesma da filosofia de
Nietzsche” (MARTON, 2006, p. 40).
62 MARTON, 2006, p. 41.
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Podemos ainda insisitir sobre o perspectivismo e questionar sobre o porqué ‘Nietzsch’e
recorrer a multiplos dngulos para vislumbrar e experimentar seus pensamentos? Pensamos que
se trata de uma tentativa de se distanciar de meios sistematicos tanto que ao lermos um dos
textos € notorio e inegavel considerar que se trata de uma escrita propria/singular. Diante de
um pensar dentro de sistemas, elocubracdes e encadeamentos logicos tdo esperados numa
escrita moderna/cientifica, Nietzsche parece buscar o diverso, o caminho que desvie do ja
trilhado e assim busca escrever usando o seu proprio estilo, ou melhor, os seus estilos (como
veremos mais adiante), para fugir de uma “de uma fixacio dogmatica®™” aos seus proprios
pensamentos.

Sobre uma tentativa de compreender o que é a metafora nos textos de juventude de
Nietzsche tomamos “O simbolo no jovem Nietzsche” escrito por Alfredo do Couto Amaral.
Primeiramente ele apresenta uma tentativa de diferenca entre o simbolo e a metafora.
Segundo ele “no que se refere a Nietzsche o simbolo e a metafora equivalem-se parcialmente
enquanto processos artisticos, que estabelecem relagdes inventivas”. Para tracar essa
aproximagdo entre simbolo e metdfora Amaral toma como referéncia o texto nietzschiano de
1873 chamado Verdade e mentira no sentido extra moral. Nele Amaral diz que “o simbolo
radica na profundidade do inconsciente musical, enquanto a metéfora se processa a medida da
dimensdo da linguagem poética®”. Segundo ele, o simbolo é o que mais se aproxima dos
fluxos da vida, sendo a muisica a categoria simbdlica mais adequada “para retratar a
multiplicidade da vida enquanto mudanca e metamorfose. E precisamente por este
pressuposto que nao reduzimos o simbolo a metafora®”.

Essa ndo seria uma tentativa de reducdo de importincia da metafora para obra
nietzschiana, o nosso intuito é exatamente tentar destacar o papel da imagem-metafora como
uma elemento sensivel simbdlico. Essa ndo seria uma imagem-verdade, ou imagem como

perfeigdo sobre a retratagdo ou mesmo representacido da realidade, mas segundo Amaral para
Nietzsche o simbolo é uma imagem imperfeita, fantasiosa imaginativa como forga
preponderante para um pensamento que terd o seu meio as associagoes livres de imagens.
Nietzsche usa a imaginagdo como uma atividade simbélica necessaria para estabelecer
relagdes entre diferentes imagens dando uma unidade. Seria a capacidade de imaginar de

fantasiar como possibilidade de dar asas a esses experimentos do pensar através do seu poder

63 MARTON, 2006, p. 41.

64 AMARAL, p. 54.

65 A musica € a categoria simb6lica mais apropriada ndo pode se subordinar a imagem. “Pelo contrario, a
musica tem a poténcia de gerar imagem, mas a imagem nio gera a musica”. (AMARAL, p. 54).
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ilogico. Essa via fantasiosa, ilégica do pensar enquanto imagina consegue estebelecer relagdes

<)

que transpoem “os significados para dominios desconhecidos®”.

Sarah Kofman diz em Nietzsche e a metdfora que a multiplicidade de perspectivas
apresentadadas por Nietzsche ocorre de modo proposital, pois um estilo unico seria como um
idealismo qualquer, por isso busca tio enfaticamente proporcionar diversidade em seus estilos
e assim também “evitar ao leitor o mal entendido de um estilo tinico, de um estilo em si¢””.

O proprio Nietzsche se mostra orgulhoso por enaltecer essa pluralidade de estilos
como lemos numa passagem de Ecce Homo: “a multiplicidade de estados interiores é em mim
extraordinaria, hd em mim muitas possibilidades de estilo — a mais multifaria arte do estilo
de que um homem ja disp6s.” Nietzsche ainda lembra de que nao se trata de um estilo em si
“Bom estilo em si — pura estupidez, mero “idealismo”, algo assim como o “belo em si 2
como o “bom em si”, como a “coisa em si”%”.

Sobre o ‘em si’ do estilo tomamos uma passagem de Kofman que torna claro que
Nietzsche ndo busca uma defesa de oposicdo entre metafora e conceito, muito pelo contrdrio,
0 que Nietzsche estaria chamando a atengdo para o seu estilo envolve, por exemplo a nio
tomada de forma dogmatica pela escrita seja metaférica ou conceitual, por exemplo, a escrita
conceitual que se sabe que o conceito ndo tem mais valor que a metafora seria muito mais
nietzschiana do que uma metéfora que é tomada como norma®.

DERIDA também reconhece que “teria NIETZSCHE praticado todos os géneros””. E
em seu escrito denominado ‘Esporas: os estilos de Nietzsche’, aponta para uma consequéncia
desta pratica plural de estilos. Segundo o franco-argelino, Nietzsche teria provocado um
deslocamento ao conceito tradicional de verdade, assim ndo seria mais possivel localizar um
unico sentido, bem como teria deslocado através dos estilos para algo de indecidivel.

Para entender melhor como se déd o deslocamento lembremos o titulo deste livro
escrito por Derrida, ele o nomeia primeiramente como Esporas para tratar dos estilos, isso
porque os estilos nietzschianos sdo como um espordo de um barco a vela que visa ferir a
superficie adversa ou algo como romper as ondas. Qual seria a sua fungdo? O estilo com a sua

espora pode proteger contra a presenca e o sentido de verdade. Deste modo, Nietzsche parece

66 AMARAL, p. 55.

67 KOFMAN, 1972, p.10.

68 NIETZSCHE, ECCE HOMO, 1V.
69 KOFMAN, 1972, p.11.

70 DERRIDA, 2013, p.34.
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escrever com estilo capaz de filosofar de maneira nio-sistematica ferindo a tradicdo do
pensamento com o seu estilo afiado e incomum.

Como um perspectivista a posicdo de Nietzsche vai além da conquista de um sentido
de uma verdade. Lembramos da curiosa passagem em que Nietzsche diz: “esqueci o meu
guarda-chuva”. Podemos ter neste um exemplo da impossibilidade de se ter a certeza sobre
algo, pois como, por exemplo, podemos saber exatamente o que Nietzsche quis dizer com esta
frase? Ndo temos como atingir essa certeza definitiva. Segundo Derrida, ndo é possivel ter
uma unica interpretagdo possivel para tal frase, pois ela € aberta a interpretacdes incontaveis,
onde também podemos estender essa abertura de possibilidade de interpretacdes para todo o
restante da leitura de Nietzsche. Por isso, Derrida afirma que ndo ha verdade nos textos de
Nietzsche, pois é sempre possivel uma outra interpretagdo possivel. Lembramos que o préprio
Nietzsche escreve que nao ha fatos, apenas interpretacdes. Assim, ha o indecidivel do sentido,
ja que as interpretacdes ndo sdo como solucdes ou equagoes com resultados exatos esperados.

Derrida ao ler Nietzsche nos lembra que ndo é possivel ter interpretages a partir de
uma unica verdade, mas pelos estilos” e a indecidibilidade tem-se a abertura para diversas
possibilidades. Nietzsche questiona “o que vem a ser essa tal possibilidade?” e responde:
“Uma ideia repentina, como por exemplo ‘talvez fosse possivel”””, Assim, sem pretensdo a
chegar num veredicto, o pensamento pode exercer a saltos leves suas experiéncias
infinitamente, apanhando temporariamente e repentinamente suas interpretacdes provisdrias,

como por exemplo, sobre a tentativa de interpretar a setenga: “Eu esqueci o meu guarda

chuva”.
1.2.2 — Metaforas: para além de verdade e mentira

Vimos ha pouco que Nietzsche procura expressar-se de modo ndo comum, nio
tradicional, incluindo aforismos, imagens atribuindo uma linguagem notadamente metaférica
para o seu filosofar. Em Verdade e mentira no sentido extra-moral, Nietzsche nio busca tratar

de verdade e mentira representados em exemplos particulares da moral, do ponto de vista do

71 Derrida reconhece a marca da espora na questio da mulher nos escritos de Nietzsche e em seus estilos, pois
€ inserida na sua pluralidade de estilos que Nietzsche utiliza seus recursos e realiza inversdes, inclusive
paradoxais de sentidos, ou seja, a mulher tanto é louvada como também condenada por Nietzsche, segundo
Derrida: “Todo o processo da operagio feminina se espaca em aparente contradicdo. A mulher é
contraditoriamente, duas vezes o modelo, ela é louvada e condenada ao mesmo tempo” (DERRIDA, (p.47).

72 NIETZSCHE, O livro do filésofo, p.19.
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certo e errado: “Trata-se do papel do intelecto na totalidade do mundo’. Nietzsche tece
criticas ao excesso de confianca que o homem moderno possui em relagdo as palavras e,
consequentemente, aos conceitos, da convicgao pelo modo conceitual, l6gico. Porém, com
esse texto Nietzsche anuncia que os conceitos valorizados sio metdforas que foram
desgastadas ou esvaziadas pelo uso excessivo e repetido de sua reproducdo. Segundo
Nietzsche, o excesso de uso causa o desgaste, ou seja, um esquecimento de que estes
conceitos sdo metaforas agora vazias, sio cascas e por essa razdo ndo ha motivo para ostentar
0S conceitos, com tanta seguranca, como se fossem um conhecimento “em si”.

Segundo Nietzsche, tudo parte entdo da linguagem e de uma convengao social, de um
acordo entre os individuos. Esse acordo é o marco da primeira verdade e consequentemente
também da mentira. O momento desse acordo é o comego da invencdo do conhecimento e
teria sido 0 momento mais arrogante do universo. Assim, Nietzsche o narra: “Em algum
remoto recanto do universo, que se desadgua fulgurantemente em inumeraveis sistemas solares,
havia uma vez um astro, no qual animais astuciosos inventaram o conhecimento. Foi o minuto
mais audacioso e hipécrita da “histéria universal’””,

Esse momento acontece por conta do préprio intelecto humano que engenhou em prol
da conservagao dos homens, pela tentativa de sobreviver, de conseguir um minuto a mais em
sua existéncia. Para isso, o intelecto faz uso da dissimulacio: “Como um meio para a
conservagdo do individuo, o intelecto desenrola suas principais forgas na dissimulagdo: pois
esta constitui 0 meio pelo qual os individuos mais fracos, menos vigorosos, conservam-se (i)
No homem, essa arte da dissimulacio atinge o seu cume””.

O conhecimento surge entio como uma manobra do préprio intelecto humano na
tentativa de sobreviéncia e isso ndo nos torna, na visio nietzschiana, mais destacaveis ou mais

importantes entre os outros os seres viventes. Na verdade, para ele, essa arrogancia que o
proprio homem emprega ao seu intelecto mostra o “qudo lastimavel, quao sombrio e efémero,

qudo sem rumo e sem motivo se destaca o intelecto humano no interior da natureza’”.

73 FINK, p. 33.

74 NIETZSCHE, VM, p. 25.

75 1d, ibdem, p.27.

76 1d, ibdem, p.25). Numa outra passagem Nietzsche diz: “O intelecto esse mestre da dissimulacdo, acha-se,
pois livre e desobrigado de todo o seu servico de escravo sempre que pode enganar sem causar prejuizos, e
festeja, entdo, suas Saturnais; nunca ele é mais opulento, rico, orgulhoso, versatil e arrojado. Com satisfagio
criativa, baralha as metaforas e desloca as pedras demarcatérias da abstragdo, de sorte que, por exemplo,
designa o rio como o caminho que se move e que carrega o homem em direcdo ao local rumo ao qual, do
contrério, ele teria de caminhar... agora tudo o que faz traz em si a dissimulacdo”. (NIETZSCHE, VM,
p-49)
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O instinto de verdade nasce do instinto de fingimento que busca a preserva’g% contra
os outros individuos. Essa dissimulacdo vem da tentativa do individuo de se manter vivo e
evitar uma guerra de todos contra todos (bellum omnium contra omnes). Seria exatamente
esse acordo de paz que traria o primeiro desenrolar para o impulso a verdade. Pois ao entrar
em um acordo € necessario chegar a uma “designacdo uniformemente vélida” e proposta pela
linguagem. Esse primeiro acordo proporciona o surgimento do contraste entre verdade e
mentira.

O homem ndo teria inventado a verdade por amor pela sua invencgdo, ou seja, por
acreditar que ela representa o que é mais crivel de se seguir, mas teria inventado a verdade
como recurso de se conseguir as consequéncias positivas dela. Pois, segundo Nietzsche, os
homens criam a verdade nio por odiar o enganos, mas porque ndo querem as consequéncias
ruins, isso implica que a convengdo do que tem como verdade serd aquela que cause menos

prejuizos:

0 que eles odeiam fundamentalmente nio é o engano, mas as consequéncias ruins e
hostis, de certos géneros de enganos. Num sentido semelhantemente limitado, o
homem também quer apenas a verdade. Ele quer as consequéncias agradaveis da
verdade, que conservam a vida; frente ao puro conhecimento sem consequéncias ele
é indiferente, frente as verdades possivelmente prejudiciais e destruidoras ele se
indispde com hostilidade, inclusive. (NJETZSCHE, VM, p.30)

Entdo pela convencdo acordada socialmente temos através da expressdo da linguagem
0 que serd tomado como vdlido. De acordo com Roberto Machado, temos aqui uma relagao
entre verdade e sociedade, pois Nietzsche apresenta a questdo entre o estado de natureza e o
estado de sociedade. Nessa distingdo ele apresenta como o intelecto age ndo pelo estado de

natureza, mas pelo de sociedade ja que o seu objetivo é sobreviver e evitar a guerra de todos

contra todos”’.

Segundo Roberto Machado, Nietzsche coloca a questdao sobre a verdade, mas nao
realiza a sua analise em um nivel propriamente epistemoldgico, com objetivos de demarcacdo
entre verdadeiro e falso. Para Machado, Nietzsche articularia o conhecimento no ambito
politico e social para que se evidencie o que pretende apresentar que é a verdade e a mentira
como origem moral. “A perspectiva que denuncia a oposicio verdade-mentira como fundada

na moral €, como Nietzsche a denominou, “extramoral” fisiologica™””.

77 Cf: Roberto Machado, Nietzsche e a verdade. p. 37.
78 (MACHADO, Nietzsche e a verdade, p.38-39.
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Essa perspectiva extramoral critica o instinto de conhecimento e de verdade. E ¢ com
essa perspectiva que Nietzsche vem afirmar o pensamento intuitivo, criador, artistico, a ilusao,
a intuicdo das metaforas enquanto metéiforas. “A perspectiva extramoral critica o desejo de

verdade como sendo um esquecimento de que o0 homem € um artista””.

Nao temos aqui, segundo Fink, uma teoria nietzschiana da linguagem ou dos
conceitos, mas uma abordagem sobre em que consiste a mentira dos conceitos num sentido
extramoral do termo, pois para Nietzsche a mentira do intelecto: “provém da impossibilidade
de apreender conceptualmente a vida considerada ndo no sentido biologico, mas metafisico®”.
Isso acontece por conta da incumbéncia do intelecto na preservagao do individuo através da
dissimulagdo e essa tendéncia ao fingimento, como dissemos ha pouco atinge no homem o seu
apogeu.

Registramos assim pelo menos dois tipos de metaforas®', existindo distincdes entre os
universos metaféricos: as metéforas tomadas como verdades, que seriam as metaforas vazias
sdo as “verdades” frequentes e habituais; daquelas, que, por outro lado sio metéforas que sio
tomadas enquanto metéforas, enquanto invencio®.

A metafora vazia se da, por exemplo, quando tomamos os conceitos pelas proprias
coisas. Ao mencionar sobre as coisas que nos cercam esse conceito ndo consiste nas proprias
coisas definidas, pois Nietzsche considera que o nosso modo de pensar se da nessa tentativa
de agrupar, classificar, nomear, mas sem atingir nunca a prépria coisa: “Acreditamos saber
algo acerca das proprias coisas, quando falamos de arvores, cores, neve e flores, mas, com
isso, nada possuimos sendo metaforas das coisas, que ndo correspondem, em absoluto, as
essencialidade originais®™”. Assim o surgimento da linguagem néo seria resultado 16gico, mas
fruto de algo nebuloso, ou seja, a linguagem nao surge na esséncia das coisas.

Como ndo temos como conhecer a esséncia das coisas devemos entio estabelecer,
como sugere Nietzsche, viver através das ilusdes pois “inumeras coisas escapam a nossos
olhos. Ndo existe possibilidade de que o homem venha a se conhecer totalmente®”. Como a

nossa ligacdo com as coisas acontecem de modo superficial precisamos entdo da “linguagem

79 1d, ibdem, p. 39.

80 FINK, p. 34.

81 No Fragmento Péstumo 10[229] Nietzsche diz que ser verdadeiro para a convencéo seria ndo se desviar do
sentido usual das coisas, uma metafora familiar, usual e que ndo é sentido como ilusio.

82 “Ora, o que € raro e ndo-habitual é o que tem mais encanto — a mentira percebida como seducdo. Poesia.”
(LF, p.49).

83 NIETZSCHE, VM, p.33-34.

84 NIETZSCHE, LF, p. 14.
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do simbolo, da imagem, a seguir nés lhes acrescentamos qualquer coisa com uma forca
artistica, reforgando os tragos principais®”.

Usamos o conceito para formular, nomear, mas como ele surge? Segundo Nietzsche:
“todo conceito surge pela igualagdo do ndo-igual®”. Somente através da falta de observagao
individual é que se chega a um conceito?, Pois nomeamos, agrupamos, conceituamos o que
nao tem correspodéncia igual, pois é impossivel e ndo nos é acessivel ou definfvel. Assim, o
conceito € metafora e a metéfora surge através da transposigao de um estimulo nervoso em
imagens. Nietzsche pretende dizer que “mesmo o conceito, ossificado e octognal como um
dado tdo rolante como este, permanece tio somente o residuo de uma metdfora, sendo que a
ilusdo da transposicdo artistica de um estimulo nervoso em imagens, se ndo é a mie, é ao
menos a avo de todo conceito®”.

A imagem seria o primeiro momento da metéfora, por isso Nietzsche diz que seria a
avo de todo coneceito, pois “De antemdo, um estimulo nervoso transposto em uma imagem!

89

Primeira metafora™”. Depois, tem-se na imagem transposta em som, em palavras possiveis de

serem enunciadas em linguagem expressa, conceitos: “A imagem, por seu turno, remodelada
num som! Segunda metafora®”.
Pensamos que se o conceito é metéfora e a metéfora surge através da transposicdo de

um estimulo nervoso em imagens. O que é entdo a verdade?

Um exército mével de metaforas, metonimias, antropomorfismos, numa palavra,
uma soma de relagdes humanas que foram realcadas poética e retoricamente,
transpostas e adornadas, e que, apés uma longa utilizacdo, parecem a um povo
consolidadas, candnicas e obrigatérias: as verdades sdo ilusdes das quais se
esqueceu que elas assim o sdo, metéforas que se tornaram desgastadas e sem forca
sensivel, moedas que perderam seu troquel e agora sdo levadas em conta apenas

como metal, e ndo mais como moedas. (NIETZSCHE, VM, p.37)

A verdade entdo s existe para os individuos por meio do esquecimento “justamente

mediante esse esquecer-se, atinge o sentimento da verdade®'”, pois se as verdades sdo ilusdes

85 1Id, ibdem, p. 17.

86 NIETZSCHE, VM, p. 35.

87 Numa passagem do Livro do filésofo, Nietzsche diz: “Nosso entendimento é uma forca de superficie, é
superficial. E por isso que se chama também ‘subjetivo’. Conhece por meio de conceitos: nosso pensar é um
classificar, um nomear, logo qualquer coisa que se liga & arbitrariedade humana, sem atingir a prépria coisa.
Somente calculando e somente nas formas relativas ao espago é que o homem tem um conhecimento
absoluto” (NIETZSCHE, LF, p.16).

88 NIETZSCHE, VM, p.39.

89 Id, ibdem.

90 Id, ibdem.

91 Id ibdem, o. 37.
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que os homens esqueceram que assim o0 sd0%, o mentiroso seria, entdo, aquele “que utiliza as
palavras, as designacdes pertinentes, para fazer o irreal parecer real®”.
Sera somente pelo esquecimento que o homem poderd ter a sensagdo de se chegar ou

obter uma verdade: “Apenas por esquecimento pode o homem alguma vez chegar a imaginar
que detém uma verdade no grau ora mencionado. Se ele ndo espera contenta-se com a verdade

sob a forma da tautologia, isto é, com conchas vazias, entdo ird permutar eternamente ilusdes

por verdades®.

De forma pratica, o esquecimento provoca essa sensacio de honestidade no homem
que busca cientificamente a verdade, pois os cientistas tecem as teorias a partir de conceitos
que foram criados como metéforas, porém no processo de repetigdo ocorre o desgaste e o
esvaziamento metaférico da lugar a uma cristalizacio dos conceitos. “O conceito é uma casca

vazia de uma metéfora que outrora inervava a intuicio®”.

Em Nietzsche, a intuigdo é a pré-percepgao fulgurante da esséncia, é a adivinhacdo.
As suas ideias fundamentais tém sempre a forma de iluminacio (...) o seu
pensamento brota de uma experiéncia fundamental poética, préxima dos simbolos
(...) o simbolo mitico é tomado de empréstimo aos Gregos, que segundo ele
“tornaram inteligivel ao pensador a doutrina secreta e profunda da sua concepcdo
estética, ndo por meio de conceitos, mas através das figuras penetrantemente claras
do mundo dos seus deuses™.

Sabendo que ndo é possivel através da linguagem atingir a “coisa em si”, pois esta é
inapreensivel, a “verdade” é antropomdfica e ndo ha “verdadeiro em si”. Nietzsche sugere que
pela linguagem é possivel estabelecer uma relacio das coisas com os homems, mas para

expressa-las recorre-se “da ajuda das mais ousadas metaforas®””.

Entre duas esferas absolutamente diferentes tais como entre sujeito e objeto ndo
vigora nenhuma causalidade, nenhuma exatidao, nenhuma expressao, mas acima de
tudo, uma relagdo estética, digo, transposigdo sugestiva, uma traducio balbuciante
para uma lingua totalmente estranha. Algo que requer, de qualquer modo, uma esfera
intermediaria manifestamente poética e inventiva, bem como uma forca mediadora.
(NIETZSCHE, VM, p. 42)

92 Para Kofman o esquecimento “é um originario, um correlato necessério da prépria atividade metaférica: o
homem sempre esqueceu que é "artista da origem" e que permanece em todas as suas atividades.”
(KOFMAN, METAFORA, p.42).

93 MACHADO, Nietzsche e a verdade, p.38.

94 NIETZSCHE, VM, p. 30.

95 FINK, p. 45.

96 Id ibdem, p. 23.

97 NIETZSCHE, VM, p. 31-32.
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Compreendemos a metafora como a esfera intermediaria, mediadora, e que pode ser
usada de modo criativo, com visdo estética, mas também pode ser tomada no sentido moral,
como por exemplo, o homem cria as metéforas e depois toma essas metaforas por conceitos
sérios com valor de verdade. Para Nietzsche, isso nada tem de fabuloso, pois quando alguém
esconde algo atrds de uma é&rvore e depois volta a procurd-lo e o encontra justamente no
mesmo lugar, este individuo ndo teria feito aqui nada de extradordindrio: “nio ha muito do
que se vangloriar nesse procurar e encontrar: é assim que se di o procurar e encontrar da

“verdade” no interior do dominio da razio®”.
1.2.3 — Metafora, intui¢do e ciéncia

Seria importante ressaltarmos que as reflexdes sobre a verdade e metifora nos
conduzem a uma distingdo nietzschiana entre arte e ciéncia®. Pensamos que se a metafora
pode ser tomada de modo criativo, estético, intuitivo ela também pode se dar de forma
conceitual-cientifica. Nietzsche assim entende que é possivel delinear pelo menos dois tipos
de conhecimento e porque ndo dizer de homem, pois diante do modo de usar tais metéforas,
seja da metéafora enquanto metéfora ou da metéfora enquanto conceito-verdade, temos assim a
distingdo de, pelo menos, dois tipos de homem: o teérico e o intuitivo.

Essas distingGes entre pensamento intuitivo e conceitual entrelacam a compreensao
sobre a metafora, pois o que estd em questdo é a “verdade”, que para Nietzsche é sempre entre
aspas, pois ndo ha uma verdade “em si”, mas ele compreende que esta sua perspectiva nio ¢ a
lnica possivel. Para ele, é preciso estabelecer a distincdo entre o que se diz com a busca pela
exatiddo do conceito ou esséncia em si; e as metaforas compreendidas como metaforas e ndo
enquanto conceitos canonizados.

Para tentar delinear melhor essa distingdo recorremos aqui a uma imagem entre dois
homens que Nietzsche apresenta em A filosofia na época trdgica dos gregos, é a imagem de
dois andarilhos, cada um deles estd atravessando um rio selvagem que revira as pedras em seu
percurso. O primeiro citado seria o andarilho que utiliza as pedras, mas procura saltar
rapidamente conseguindo com a leveza, proporcionada pela rapidez dos seus passos, ndo

afundar. Por outro lado, o segundo andarilho tenta calcular precisamente o percurso que

98 NIETZSCHE, VM, p.40.

99 Em o Livro do filésofo Nietzsche mostra a dificuldade em saber se a filosofia é arte ou ciéncia. Segundo ele
“é uma arte em seus fins e producdo. Mas tem o meio, a representacao em conceitos, em comum com a
ciéncia. E uma forma de poesia. Nio se pode classficd-la.” (LF, p.15)
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pretende trilhar, calcula e busca uma exatidio em seus passos e por isso acaba por deixa-los
mais pesados.

Pensamos que esta imagem ajuda a delinear os dois tipos de homem e também de
pensamento: o homem da intui¢do portador do passo leve, rapido que apenas de modo
intuitivo se langa para a préxima pedra e faz avancar mesmo que seja dando saltos intuitivos
que ddo asas a seus pés; ja o segundo andarilho com passo lento, comedido e calculista seria
mais adequado ao homem da ciéncia, do conceito que busca certezas racionalmente vélidas.

O pensamento intuitivo é aquele que segue saltando de possibilidade em possibilidade,
que, nesse meio tempo (entre saltos), tem-se temporariamente certezas admitidas. Por outro
lado, o pensamento abstrato, conceitual, cientifico é aquele que na filosofia se refere ao
homem do instinto de conhecimento desenfreado'®.

Nietzsche contrapde assim o homem intuitivo e o homem cientifico'”'. Este tltimo é
aquele que ja ndo identifica a mentira dos conceitos e refugia-se nesta casca vazia dos
conceitos como sendo a prépria verdade ou esséncia das coisas. J4 o homem intuitivo é o
artistico, aquele que percebe a inconsisténcia nas determinagGes. Por conta disso, Nietzsche
valoriza o homem intuitivo, artistico ao contrario do homem tedrico, cientista.

Se temos o homem intuitivo e o cientifico é possivel também atribuir dois tipos de
verdades: as verdades intuitivas e as cientificas. O homem cientifico é o homem da visdo
tedrica do mundo “fundamenta-se num instinto estético fraco em sem vigor. O conceito 16gico

€ como uma folha murcha e seca que dantes ainda verdejava, como imagem, na arvore

dourada da vida'®*”,
O homem cientifico seria ainda o homem de acdo, que busca a razio como quem

busca a pedra mais firme e segura, como no caminho dos andarilhos, “o homem de acdo une

100 Nietzsche considera que o homem sem esse discernimento & comparado como o instinto sexual cego e, por
isso, considerado como sinal de baixeza(LF, p.2). Em O livro do filésofo, Nietzsche fala sobre o pensamento
filoséfico e o compara com o pensameno cientifico. Desde ja é importante ressaltar que essa comparacao
parece ser feita para pensar a distincio estabelecida por Nietzsche entre pensamento lidico, instintivo, sem
excesso do impulso racional e o pensamento movido por uma tentativa desenfreada de logicamente dominar
enquanto pensa. Sobre isso, temos o pensamento filoséfico (a exemplo dos fildsofos pré-platénicos) sendo
aquele que avanca saltando rapidamente sobre suportes leves; enquanto atrds dele o entendimento, o
cientifico, que hesita, arqueja enquanto anseia por sustentagdo segura pesa. Esse pensamento filos6fico a que
Nietzsche se refere é o pensamento em que ele encontra entre os gregos arcaicos. “E o bater de asas da
imaginacdo, quer dizer, o salto de uma possibilidade a outra, todas sendo tomadas provisoriamente como
certezas. Aqui e ali, de uma possibilidade a uma certeza e de novo a uma possibilidade” (NIETZSCHE, O
LF, p.19).

101 “Hé épocas em que o homem racional e o homem da intui¢do colocam-se lado a lado, um com medo da
intuicdo, outro ridicularizando a abstragdo; o tltimo é tao irracional quanto o primeiro é inartistico. Ambos
contam imperar sobre a vida.” (VM, p.50)

102 FINK, p. 30.
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sua vida a razdo e a seus conceitos, para ndo ser arrastado e nio se perder a si mesmo!**”, esge
€ o homem que Nietzsche vai associar ao tipo socratico pois a “enunciacio da verdade a
qualquer custo é socratica'®”. E é com ele que tem inicio “a invencdo do homem retérico! O
retorico € uma invengdo grega tardia. Fles inventaram a ‘forma em si’ (e também a filosofia
que lhe convém)!>”.

O homem cientifico necessita de seguranca e amparo, pois segundo Nietzsche: “h4
forcas terriveis que lhe irrompem constantemente e que opdem as verdades cientificas a
“verdades” de um tipo totalmente diferente com as mais diversas espécies de emblemas'®”.
Essas diversas espécies diferentes de verdades refletem a visio pluralista e perspectivista de
Nietzsche, mas ele parece saber que essa é uma visio perturbadora para o homem cientifico

que estremece diante de verdades obtidas por outros meios.

Assim como a abelha constréi os favos e, ao mesmo tempo, enche-os de mel, assim
também opera a ciéncia irrefreadamente sobre aquele enorme columbdério de
conceitos, cemitérios das intuigdes, sempre construindo novos e mais elevados
pavimentos, escorando, limpando e renovando os antigos favos, eforcando-se,
sobretudo, para preencher essa estrutura colossalmente armada... (NIETZSCHE,
VM, p.46)

E possivel perceber até aqui alguns motivos que levam Nietzsche a tecer intimeras
criticas a ciéncia e valorizar a arte, mas é importante ressaltar que ndo ha em Nietzsche um
desprezo pelo conhecimento, pois ele nio procura aniquilar a ciéncia, ou a busca pelo
conhecimento, mas sim, procura defender a necessidade de domina-los, pois sem o seu
excesso € possivel, por exemplo, ter uma valorizagdo da filosofia enquanto satisfacio a esfera

da vida'”.

Nietzsche apresenta a sugestdo do homem intuitivo, que é tal como o homem grego,

aquele que ndo se deixa levar pela ambigdo desgovernada do impulso ao conhecimento: “Os
filésofos gregos ainda vivem nesse consentimento 4 mentira. L4 onde ndo conhecem nada de
verdadeiro, a mentira é permitida... A aspiracdo a verdade é uma aquisicdo infinitamente

tardia na humanidade!%”,

103 NIETZSCHE, VM, p. 46.

104 NIETZSCHE, LF, p. 24.

105 NIETZSCHE, LF, p. 89.

106 NIETZSCHE, VM, p.46.

107 Cf. NIETZSCHE, Friedrich. O livro do filosofo, p.14.

108 Fragmentos postumos, 19[97] verdo de 1872 — inicio de 1873, p.451. Esse fragmento se encontra como
apéndice da edigdo traduzida no Brasil do escrito Verdade e mentira no sentido extramoral, p.63.
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Os gregos sdo esses homens que tem em seus pensamentos o brilho da intuicdo, a
possibilidade de criar, imaginar a verdade, ndo possui-la, por isso entre eles, a “mentira é
permitida”. Eles ndo tomam a vida como um aprendizado, mas como criagdo unica de cada
instante, segundo Nietzsche eles sofrem mais que o homem racional, pois ele ndo aprendem
com a experiéncia, sofre com mais intensidade por voltar a cair no mesmo buraco que havia
caido antes, é irracional quanto ao sofrimento, mas também quanto na felicidade. J4 o0 homem
cientifico, tal como os est6icos que diversamente sdo conduzidos por conceitos, pelas

“metaforas mais habituais, aquelas usuais tém agora o valor de verdade e medida para as mais

rarasl()Q.v

Os homens da intuigao, os filésofos gregos pré-platdnicos, sio esses que dominam o
instinto de conhecimento'’, mas depois de Sécrates vem prevalecer o homem cientifico, do
excessivo racional e por isso segundo Nietzsche, é depois de Sécrates que “surgem seitas”.
Depois dos gregos-génios, os filésofos nio sio mais que “figuras caretas, pélidas e
deprimentes, falsificadores da teologia”. Sarah lembra que a logica, a razdo subordinam assim
sobre o instinto, bem como Aristételes sobre Heraclito e o instinto artistico.

O homem cientifico busca unir sua vida a razio e aos conceitos, com medo de nio ser
arrastado e ndo se perder a si mesmo. Mas, 0 homem da intuigdo pode usar da aproximacdo da
ciéncia, mas ele proprio nio necessita dela para se sentir seguro ou amparado. Por isso,

quando o homem dispde do intelecto livre, toda essa construgao conceitual parece:

cadafalso e um brinquedo para o seus mais audaciosos artificios: e quando ele
estracalha, embaralha e ironicamente o reagrupa, emparelhando o que ha de mais
diverso e separando o que ha de mais préximo, ele entdo revela que ndo necessita
daqueles expedientes da indigéncia e que agora ndo é conduzido por conceitos, mas
por intui¢bes. A partir dessas intuicdes nenhum caminho regular dé acesso a terra
dos fantasmagoéricos, das abstracdes: a palavra ndo é feita para elas, sendo que o
homem emudece quando as vé, ou, entdo, fala por meio de metaforas nitidamente
proibidas e combinagdes conceituais inauditas, para ao menos corresponder
criativamente, mediante o desmantelamento e a ridicularizagdo das antigas
limitagdes conceituais, & poderosa intuicdo atual. (NIETZSCHE, VM, p.49-50).

O homem da intuicdo, sem o excesso de racionalismo-socratismo, é capaz de elaborar
uma filosofia que ndo segue o mesmo curso das outras ciéncias (excessivamente racionais). O

exemplo dado por Nietzsche se encontra na figura ilustra de Heréclito, que segundo ele, nunca

109 NIETZSCHE, LF, p. 49.

110 O fil6sofo do conhecimento tragico domina o instinto incontido de conhecimento” (LE, p. 8) em que consiste
0 tragico, Nietzsche diz: “é preciso querer até a ilusio” (LF, p. 8)
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envelhecerd, pois o seu pensamento ¢ “a poesia além dos limites da \experiéncia,
prolongamento do instinto mitico''”,

Nietzsche considera que é pela transposicdo nervosa da intuicio que gera-se a
imagem, a metafora e ap6s isso ocorre a apropriacdo em linguagem formatada em conceitos
que serao secularizados pelo uso excessivo e, por isso, passam a ser tomados de forma segura
transpondo a estes uma sensacio de verdade, que nao seria pelo seu aspecto mais convincente,
mas por que essa € a verdade fruto de um acordo social, um entendimento entre os individuos
de que essa é uma verdade por evitar prejuizos e consequentemente teremos a mentira como
aquilo que foge a essa convencio.

Se temos a verdade da metifora esvaziada prevalecendo no periodo moderno seria
porque o homem racional do tipo cientifico veio a prevalacer com o seu tipo de pensamento
calculista que busca a exatiddo o “em si” das coisas. Muito embora, Nietzsche reconheca a co-
existéncia de dois tipos de homens o racional e o homem da intuicdo, mas o homem da
intuicdo estd absorto, pois, na visio nietzschiana a humanidade tomou no impulso ao
conhecimento a sua dose excessiva e deu inicio o proprio declinio: “A humanidade possui, no
conhecimento, um belo meio para o declinio!?”,

Nietzsche pretende lembrar aos homens do seu tempo da importancia da intuicdo e da
forca da arte que cria e o seu principal recurso que ndo é ver ou ouvir, mas omitir, ou seja,
sem aquele desejo de revelar, desvendar. Nas palavras de Nietzsche essa forga artistica de
poder intuitivo seria anticientifica por ndo dar atencdo a tudo que percebe. O método de
raciocinio do filésofo contemplativo (intuitivo) e do artista: ocorre na passagem de imagem
para imagem, sendo que a dltima imagem vai motivar e excitar, sendo que o pensamento
inconsciente se torna completo sem uso de conceito. Para Nietzsche, “Os instintos parecem
ser também um pensamento assim em imagens'®”, sendo que a atividade metaférica &
também uma atividade que provém da sua capacidade instintiva, e por isso inconsciente e,
como todo instinto, ela visa uma dominacdo unitaria do mundo.

Nietzsche considera, entdo, o homem como um animal metaférico que “conhece ao
inventar e inventa ao conhecer''*”. Esse homem como animal metaférico difere da definigdo

aristotélica de animal racional, que pensa ao calcular e ao confiar no conceito, na ciéncia. Por

111 NIETZSCHE, LF, p. 16.

112 Fragmentos p6stumos, 19[182] verdo de 1872 — inicio de 1873, p. 476.
113 NIETZSCHE, LF, p. 38.
114 1d ibdem, p. 16.
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isso, antes de ser um animal que produz conceitos, Nietzsche compreende o homem como um
animal que através de forca instintiva e intutiva produz imagens e metaforas.

Nietzsche pretende com o homem metaforico trazer em consideracdo esse pensamento
imaginativo, artistico. Esse tipo de homem j4 existiu, por exemplo, Heraclito e a sua metafora
cosmica, bem como os outros pré-platdnicos que também seriam homens intuitivos. Segundo
Nietzsche, Herdclito faz uso da imagem do jogo crianca pra tenta preencher o dizer
inadequado a linguagem. E como se Nietzsche dissesse que Heraclito recorre a uma imagem
por ndo pensar através de uma exatidio de conceitos, pois compreendemos que nio se trata da
defesa de uma crianga em si, mas apenas o que através dela se leva a pensar. Heraclito usa a
imagen da crianga, mas segundo Nietzsche, caso conhecesse a arte provavelmente teria
recorrido a ela.

Se Nietzsche valoriza Her4clito por ser um homem intuitivo, que pensa
metaforicamente, ele préprio também parece se sentir proximo a esse homem da intuicdo, pois
em sua filosofia ndo raro recorre muitas vezes ao recurso das imagens, talvez, por sentir
inadequagdo ao tentar apresentar o seu filosofar sem cair demasiado em teias ou tramas

conceituais da linguagem usadas de modo sério e/ou tradicional:

Se nenhum idioma é capaz de "interpretar” adequadamente uma intuigdo, uma
(metaférica) transposicdo para o idioma metaférico é "melhor” do que a transposicao
para a linguagem conceitual. E por isso que tentou expressar sua intui¢ao por meio
de uma metéfora "extraordindria e inaudita”: a do mundo como um jogo de Zeus, de
fogo consigo mesmo, analogo ao jogo de uma crianga que, em toda inocéncia,
constr6i e desconstréi, seu instinto de jogo sendo constantemente despertado e
chamando a novos jogos'*”. (KOFMAN, 1987, p.48).

Para Nietzsche a reflexdo que busca prescrutinar pelo pensamento cientifico e
dialético a esséncia das coisas é um modo, porém considerado demasiado fraco, raquitico “no
fundo uma transposigdo metaférica, totalmente infiel, em uma esfera e lingua diferentes''®.”

O estilo metaférico parece ser para Nietzsche o indicio ou sinal de “plenitude de vida
como o estilo demonstrativo é de sua pobreza”. Ao usar deliberadamente as metaforas
significa afirmar a vida, como privilegiar os conceitos é revelar uma vontade de nada, uma

associagao ao ideal ascético.

115 “If no language is capable of adequately "traslating" an intuition, a (metaphorical) trasposition into
metaphorical language is "better" than transposition into conceptual language. That is why tried to express
his intuition by means of an “extraordinary and unheard of " metaphor: that of the world as a game of Zeu's,
of fire with itself, analogous to the game of a child who, in all innocence, constructs and desconstructs, his

instinct for play being constantly reawakened and calling for news games.” (KOFMAN, 1987, p.48)
116 NIETZSCHE, FETG, III.
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Queremos transfigurar-Thes o mundo em imagens tdo fortes que os facam estremecer
diante delas... Se fecharem os seus ouvidos os seus olhos enxergarao o nosso mito.
Nossas maldigdes irdo alcangi-los! (NIETZSCHE, LF, p. 17).
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1. Introdugao : @

O filosofo alemdo Friedrich Nietzsche, conhecido por seu cunho critico e
contestador aos valores morais, pensador do eterno eterno e do super homem, escritor de
pensamentos fortes e rapidos como um raio, adepto do uso de aforismo para acolher os seus
luminosos pensamentos poderia também ter sido o criador da frase popular: "uma imagem
vale mais do que mil palavras”". Quando lemos a filosofia de Nietzsche é facil perceber
alusdes a mitos, histérias fabulosas que se delineiam em imagens fantisticas transbordando
sentidos que se abrem para um largo leque interpretativo. Figuras como profetas; animais tais
como: cobra, ledo, camelo e tantos outros sio solicitados para falar com imagens os seus
pensamentos.

Nietzsche, fildsofo criativo, adota intmeros meios para apresentar o seu
pensamento seja por aforismos, parabolas, poemas, metaforas e tantos outros. Sao varios os
meios para trilhar caminhos ainda nio trilhados, escrever a sua filosofia de forma alegre e
criativa, evitando os caminhos comumente conhecidos do pensar, estruturados em longas
cadeias argumentativas e conceitos excessivamente verborragicos.

Com uma infinidade de recursos para enriquecer o seu modo de fazer filosofia
Nietzsche também recorre as imagens. Entre tantas reconhecidas nos escritos de Nietzsche
uma, que consideramos pouco valorizada por estudiosos, nos chama a atengao, ou melhor, nos
convida a brincar com ela. Estamos nos referindo a crianca.

A crianga estd presente nas obras de Nietzsche em varios periodos de sua
produgéo. Buscando as primeiras aparicoes encontramos o que seria o seu primeiro trabalho
filosofico. Um texto apresentado, no auge dos seus dezessete anos, aos membros da sua
pequena sociedade "Germania", fundada por ele e acompanhada de mais dois amigos. Neste
texto Nietzsche ja apresenta, de forma embriondria, assuntos que seriam desenvolvidos no
decorrer da sua producio filoséfica. Entre esses assuntos a imagem da crianca ja é citada. Nos
chama atengdo para a forma como ele faz uso da imagem da crianga ja relacionada a uma
visdo de mundo: "Cai o pano, e o homem se encontra de novo, como uma crianca brincando
com os mundos, como uma crianga que no rubor da manha desperta e sorridente afasta da
fronte os sonhos terriveis."

A imagem da crianca, presente nas primeiras ideias expressas pelo filsofo
adolescente, reaparece poucos anos depois no seu primeiro livro publicado O nascimento da
tragédia, nas tltimas paginas a crianca € citada para fazer uma relacio com o fendmeno
dionisiaco apresentado na obra como algo que revela o movimento lddico de construir e
destruir do mundo individual: "de maneira parecida a comparacio que é efetuada por
Heraclito, o Obscuro, entre a forca plasmadora do universo e uma crianga que, brincando,

assenta pedras aqui e ali e constréi montes de areia e volta a derruba-los." (NIETZSCHE,




v d%
2012, p. 140). Mo §

Seguindo a sua producdo filoséfica encontramos a crianga ainda em A Filosofia
na época trdgica dos gregos, escrito onde Nietzsche apresenta varios apontamentos sobre os
filosofos da Grécia antiga. Por fim, destacamos também a crianca presente no famoso Assim
Falou Zaratustra, através das Trés metamorfoses, texto onde Nietzsche apresenta as etapas a
qual o espirito deve enfrentar para se superar.

Podemos dizer que nessas duas passagens encontramos as duas metaforas mais
emblematicas envolvendo a crianca, as quais nos convidam a interpreta-las no presente
trabalho. A partir das observacdes do uso da crianca nessas duas obras temos uma
problematizagdo: as duas metiforas envolvendo a crianga seriam apresentadas num contexto
Unico que perpassa a obra de Nietzsche desde a juventude até os escritos de maturidade?
Perguntamos além: o que pretende a filosofia de Nietzsche através da crianca?

Partimos da hipé6tese de que Nietzsche faz uso da crianca de forma metaférica
para apresentar o seu pensamento. A crianca como uma espécie de subterfigio para os seus
lampejos filos6ficos. A cada metafora da crianga um novo raio, um novo pensamento, uma
nova abordagem.

Duas sdo as principais metaforas ou sentidos envolvendo a aparente mesma
crianga. A primeira é a metafora da crianca em Heraclito e a segunda € a metafora da crianca

no Zaratustra.
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2. Justificativa §

Nietzsche € um filésofo instigante. Entre tantas razdes para se ter essa impressio
podemos dizer que se daria pelo desafio que a sua escrita proporciona ao leitor, pelo teor
critico do seu pensamento, pela filosofia forte, como ele mesmo propde, a golpes de martelo.
Para estudar a sua filosofia é preciso 1é-lo, e para ler os seus escritos, é preciso ir com calma e
ler sem pressa. Quem diz o ritmo é o préprio Nietzsche em um dos seus Prefacios: é preciso
saber ler nas entrelinhas, saber compreender o segredo deste modo de leitura.

Neste sentindo entendemos que elaborar uma pesquisa em que se pretende
investigar a presenca da crianca na filosofia deste autor, devemos ter inicialmente o cuidado, a
calma e a astuicia para vislumbrar o que pode estar além do 6bvio ou da primeira impress3o.

Nietzsche, mestre na arte das entrelinhas, apresenta uma filosofia que desafia
tanto leitura como interpretagdo. Um desses desafios se dé pela filosofia apresentada também
por imagem, sdo as metdforas. Investigar a imagem da crianca, através das metaforas
nietzschianas, € aceitar o desafio e tomar a crianca como ponto de destaque na investigacio e
estudo a que este projeto se propoe.

Qual a relevancia teria a crianca na filosofia de Nietzsche para dedicarmos
tamanho tempo de investigacdo? Concordamos com Oliveira (2010) quando diz que a crianca
ndo aparece gratuitamente na obra de Nietzsche e a sua interpretacio envolvendo a crianca e
Heraclito, por exemplo, proporciona uma visdo do que muitas vezes ndo é visto de imediato.

Embora tenhamos aqui amplo interesse em investigar a abordagem sobre a
metdfora da crianca na filosofia de Nietzsche, e por mais fecunda que nos pareca tal pesquisa,
este tema, injustamente, ainda ndo é alvo amplo de investigacdo.

Entendemos assim que existe uma lacuna no que diz respeito a uma pesquisa em
que a tematica da crianga possa ser analisada, reunindo em uma mesma pesquisa, varios
momentos e obras da filosofia de Nietzsche. Mais ainda, existe pouca atencio também as
metaforas de Nietzsche. Segundo o professor da Universidade de Paris I, Eric Blondel (2004),
ndo seriam apenas as metéforas que estariam com pouco de destaque, mas também as imagens
e os discursos em Nietzsche.

Reconhecemos pesquisas dedicadas ao jovem Nietzsche, principalmente através
de Heraclito, como ja dissemos, ou com enfoque apenas no Zaratustra. Porém, nio temos uma
pesquisa que unifique a investigagdo sobre a metafora da crianca de forma geral na filosofia
nietzschiana. Assim, percebemos a originalidade a que este trabalho representa, pois nio

temos bibliografia destinada a dar conta da metéfora da crianca na filosofia de Nietzsche.
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3. Objetivos: ‘ f\@

Geral

- Analisar os diversos sentidos em que a metdfora da crianga aparece nos escritos

filos6ficos de Nietzsche.

Especificos

- Elucidar a filosofia de Nietzsche através da investigacio da metafora da crianca
nas obras: A filosofia na época tragica dos gregos e Assim falou Zaratustra.

- Estudar a metafora da crianca através da interpretacio que Nietzsche tece sobre
o filosofo Heraclito;

- Interpretar a metafora da crianga presente Nas trés metamorfoses do Assim

Falou Zaratustra, de Nietzsche.
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4. Estado da Arte

Entre as pesquisas realizadas envolvendo a temitica da crianca na filosofia de
Nietzsche, a abordagem se d4 basicamente em dois momentos da sua producao filosofica:
uma mais voltadas ao periodo do chamado jovem Nietzsche, onde a relacdo da crianca se
encontra atrelada a Heraclito, filosofo valorizado por Nietzsche; o segundo momento se da na
terceira fase da sua producdo através do Assim falou Zaratustra.

Em relacdo ao primeiro momento, as pesquisas comumente tomam como base A
filosofia na época trdgica dos gregos, onde a passagem que faz alusdo a Heraclito toma ponto
central, principalmente por Nietzsche afirmar uma aproximacao e valorizacao da filosofia
deste filésofo grego, principalmente através do fragmento 52, de Heraclito. Nietzsche
interpreta o filésofo de Efeso principalmente através da imagem de uma crianca, que joga o
jogo dos contrérios de construir e destruir mundos (FINK, 1983), (BULHOES, 2012),
(BARRETO, 2013). E neste ponto que a figura da crianga toma papel importante para o seu
pensamento e anuncia o jogo da crianga, o jogo da criacdo que produz com ludicidade a arte
de viver em inocéncia e esquecimento (SOUTO, 2001). Como também da relagdo da figura da
crianga associada ao dionisiaco.

Quanto ao Assim Falou Zaratustra, as pesquisam destacam As trés transmutagoes,
pois nessa passagem Nietzsche apresenta as trés fases de transformacao que o espirito deve
enfrentar para se superar: do camelo para ledo e por fim, crianga. Ser a crianga a tltima etapa
ou o momento final da transmutagdo do espirito desperta a atengdo e abre para inumeras
interpretagdes. Nao sdo poucos os trabalhos que associam esse processo de mudanga, de auto
criagdo, do dominio de si que sugere na terceira fase das transmutacdes para tratar da
educagdo (BITTENCOURT, 2015). Desta feita tem-se a crianga do Zaratustra atrelada ao
poder de criacdo de novos valores e de uma nova cultura (HEBER-SUFFRIN, 2003), movida
pela afirmacdo de um desejo criador (BARROS, 2011), ndo sendo a infincia psicolégica e
trivial de um sujeito, mas essa crianca da terceira fase do Zaratustra seria territério de
experimentagdo de si (FERRAZ, 2002).
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5. Metodologia \< ;

Para estudar a crianca na filosofia de Nietzsche faremos uso da pesquisa
bibliografica, utilizando diretamente obras de Nietzsche para investigar cada uma das
criangas, tais como: A filosofia na época trdgica dos gregos, para ilustrar a metafora da
crianga interpretada por Nietzsche sobre Herdclito; e Assim Falou Zaratustra, para analisar a
crianga presente na passagem metaforica sobre As trés metamorfoses.

Em A Filosofia na época trdgica dos gregos, Nietzsche interpreta o fil6sofo grego
Herdclito ao mesmo tempo que apresenta a imagem da crianca que constréi e destr6i em
inocéncia. Esta ¢ uma imagem em que apresenta a crianca atrelada a uma metafora cosmica
"O jogo da grande crianca do mundo, Zeus." (NIETZSCHE, 2008, p. 72).

Na segunda obra estudada, Assim Falou Zaratustra, o foco da nossa investigacdo
esta na passagem sobre As trés metamorfoses. Nesta passagem a metafora da crianca ilustra as
trés etapas pela qual o espirito livre deve enfrentar para superar a si mesmo. A crianca se
apresenta como etapa Ultima da transmutagdo do espirito. Onde deve assumir uma afirmacdo,
um pronunciar sagrado sim a existéncia. "Porque o rapace ledo ainda tornar-se crianga?
Inocéncia, € a crianga, e esquecimento, um novo comego, um jogo, uma roda que gira por si

mesma, um movimento inicial, um sagrado dizer sim." (NIETZSCHE, 2000, p. 53).
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MEMORANDO ELETRONICO N° 381/2018 - PROPPG (11.01.03)
(Identificador: 201864751)

N©° do Protocolo: 23091.013586/2018-34
Mossoro-RN, 19 de Novembro de 2018.

CAMPUS CARAUBAS

Titulo: Processo 23091.012660/2016-32 - Myrna Suyanny Barreto - Renovacdo de afastamento

Prezados (as), visando agilizar os procedimentos quanto solicitacdo de renovacao de
afastamento da docente Myrna Suyanny Barreto, encaminhamos em anexo o processo n°
23091.012660/2016-32, escaneado, para que seja emitido parecer por parte do Departamento e
Centro correspondente. Apo6s emissdo dos pareceres, estes, devem ser anexados ao processo,
que posteriomente deve ser remetido para PROPPG, para que possamos proceder com os
encaminhamentos necessarios.

Informamos que o processo fisico encontra-se na PROPPG aguardando um veiculo oficial do
Campus Caraubas para apanha-lo. Pedimos para solicitar ao setor de transportes o atendimento
desta demanda.

Atenciosamente,

(Autenticado em 20/11/2018 09:36 )
VANDER MENDONCA
PRO REITOR ADJUNTO
Matricula: 1547955
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PARECER

Prezado Diretor de Centro,

Daniel Freitas Freire Martins

Venho socializar parecer favoravel ao processo n°® 23091.012660/2016-32 da
docente Myrna Suyanny Barreto, conforme aprovagdo obtida na 8* Assembleia
Ordindria do Departamento de Ciéncia e Tecnologia (DCT), realizada no dia 26 de
novembro deste. Ressalto que o processo se refere a renovagdo de afastamento do pais
para cursar doutorado, sendo prorrogado por mais um ano, compreendendo o periodo de
23 de janeiro de 2019 a 22 de janeiro de 2020.

Atenciosamente,

i\Edna Licia da Rochariﬁhares
hefe do DCT

Edna Lucia da Rocha Linhare;

Chefe de Departamento - DC
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RN 233, km 01, Sitio Esperanca Il, Zona Rural, Caratbas/RN. CEP: 59.780-000
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